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Lyft fram upphovsriitten

Upphovsritten dr grunden for att kunna forsorja sig som kulturskapare i Sverige idag.
Stim har dgnat snart 100 ar at att skapa en villfungerande marknad for musikskapare
och musikanviindare med stid i upphovsritten. Varfor da dgna tid och mdda at att for-
klara och forsvara denna sedan linge etablerade och ritt sjilvklara idé? Blir det inte ett
slag i luften att ar 2021, mitt i Spotify- och Netflix-eran, halla ett brandtal till upphovs-
rittens forsvar?

Svaret blir nog tyvirr "nej”. Upphovsritten éir en idé som gang pa gang blir missforstadd
och #ven ifragasatt. Villfarelsen att allménheten eller internetanvindare skulle tjina
pa urholkade immaterialrittslagar ar tyvirr ett aterkommande inslag i svensk opinion
och politik. Det dr snarare regel 4n undantag att nir ny teknik utvecklas sa kommer det
fornyade krav pa politiken att urholka upphovsritten.

Det biista siittet att bemita sadana krav dr att lyfta upp och forklara upphovsritten. Var
kommer idén ifran? Hur dr den tinkt att fungera? Det dr nagra av de fragestillningar
vi forsoker belysa i denna skrift. Vi forsoker ocksé siffersitta de virden som skapas med
upphovsritten som grund.

Pandemin har slagit enormt hart mot musiksektorn och méanga av Stims medlemmar
har det extremt tufft just nu. Vi och manga andra gor allt vi kan for att mildra pandemins
effekter, och mer behéver goras. Men i denna skrift haller vi fokus pa upphovsriitten, det
ir trots allt tack vare upphovsritten som latskrivarna kan fa ersittning 6verhuvudtaget.
Man skulle till och med kunna siiga att det ar sirskilt viktigt att upphovsritten finns, néir
sd mycket annat star pa spel.

Stim




Upphovsriitten som fundament

Thorbjérn Ostrém, upphovsrattsexpert Stim

Fa rittsliga konstruktioner har paverkats av den tekniska utvecklingen i lika stor ut-
strickning som upphovsritten. Upphovsritten har tillsammans med andra immate-
rialritter befunnit sig i de stora samhiillsférindringarnas epicentrum under hela det
moderna kunskapssamhillets framviixt. Detta ser inte ut att findras inom 6verskadlig
framtid. Kunskapsekonomi, globalisering och artificiell intelligens kan inte diskuteras
serigst utan att upphovsrittsliga fragestillningar aktualiseras.

Upphovsritten har visserligen justerats och utvecklats genom aren, men de grundlig-
gande tankegiangarna dr i huvudsak oforindrade. Och det finns goda skél till det. If it
ain’t broken — why fix it?

Upphovsratt,vad ar det?

Upphovsrittens historiska rotter stricker sig tillbaka till det system med privilegier for
boktryckare och forliggare som infordes i samband med boktryckarkonstens genomslag
pa 1400-talet. Den moderna upphovsriitten uppstod dock forst pa 1700-talet och blev se-
dermera en del av den sa kallade immaterialritten, det vill siga de ensamriittigheter som
till exempel en uppfinnare eller en upphovsperson ges till sina skapelser. Ensamritten
arigrunden en ritt for den som skapat det kreativa innehallet att siga nej till att nagon
annan anvinder det. Detta innebér alltsa att innehavaren av rittigheten kan ange villkor
for att tillata anvindningen, och pa sa siitt silja rittigheten vidare — vanligtvis genom
olika mellanled - till konsumenten.

Det huvudsakliga motivet for immaterialriittigheter dr att stimulera skapande och
utveckling. Genom immaterialritten ges incitament och trygghet att investera tid, kraft
och ekonomiska resurser i den kreativa process som leder fram till nya uppfinningar,
datorprogram, latar, filmer, bocker, distributionstjanster etcetera.

Just upphovsriitten skiljer sig fran de 6vriga immaterialritterna pa nagra viktiga punk-
ter. Till exempel kriivs ingen registrering hos en myndighet eller motsvarande for att
upphovspersonen ska fa skydd for sitt alster, skyddet uppkommer automatiskt i samma
stund som verket skapas.

En annan skillnad dr att upphovsritten har en tydlig personlig koppling till den ur-
sprungliga upphovspersonen. Visserligen innehaller upphovsritten ocksa regler som
kan séigas utgora rena investeringsskydd, men i huvudsak har den enskilde kreatéren
varit utgangspunkten for lagstiftaren. Det ir ocksa viktigt att understryka att upphovs-
ritten inte ir ett skydd for fakta eller idéer — den som vill skydda en idé ar hinvisad till
patentritten. Skyddet omfattar istéllet bara den speciella utformning som upphovsper-




”Ett ekosystem for
Jortsatt skapande.”




sonen givit sina idéer. Att det redan finns ett antal bocker om till exempel Palmemordet
hindrar alltsa inte nagon fran att skriva ytterligare en.

Upphovsritten ar ocksa i mycket stor utstriackning internationaliserad. Genom olika
internationella konventioner ges olika linders rittighetshavare upphovsrittsligt skydd

i snart nog hela viirlden. Detta dr centralt for det upphovsrittsliga ekosystemet, da
gransiverskridande handel med upphovsrittsligt skyddade prestationer 6kat kraftigt de
senaste decennierna.

Vad innebar den upphovsrattsliga ensamréatten?

Den bestar av tva delar — en ekonomisk och en ideell. De ekonomiska réittigheterna ror
ritten att framstdlla exemplar av verket och ritten att gora verket tillgingligt for allmén-
heten. Den som vill anviinda ett verk pa nigot av dessa siitt maste alltsa fraga rittighets-
havaren om tillstand. Det kan vara upphovspersonen som sjilv skapat verket, eller den
som forvirvat rittigheterna till verket. Tillstandet kan forenas med villkor, vanligtvis att
anvindaren ska betala ersittning for anvindningen. I dagens digitala miljo aktualiseras
den upphovsrittsliga ensamritten i stor utstrickning i vardagliga situationer, till exem-
pel om nagon vill ligga upp en lat pa sociala medier — da ar det ett tillgingliggérande for
allminheten.

Den ideella ritten bestar ocksa av tva delar: namnangivelserditten och respektritten. Den
sistnimnda innebér att upphovspersonen skyddas mot krinkande éndringar avdennes
verk, eller att det anviinds i en form eller ssmmanhang som kriinker upphovspersonens
“litterira eller konstnéirliga anseende eller egenart”. Denna intima koppling mellan
upphovspersonen och dennes verk har ansetts vara sa central att lagen kraftigt begrinsat
mojligheterna att genom avtal skilja upphovspersonen fran dennes ideella rittigheter.

Liksom andra grundliggande fri- och rittigheter ar upphovsritten inte absolut, utan lag-
stiftaren har balanserat upphovspersonens intressen mot andra viktiga samhillsintres-
sen. Det kan rora sig om bade medborgarnas personliga intressen, som integritet, och
bredare samhéllsintressen som behovet av en fri och meningsfull offentlig debatt. Denna
avviagning har lett till regler som innebér att upphovspersonens ensamrétt inskrianks i
vissa situationer, s att denne inte kan motsitta sig viss typ av anvindning. Nagra exem-
pel pa detta dr ritten att citera och parodiera, eller kopiera for privat bruk.

Upphovsrétten — en ménsklig rattighet

Sedan upphovsrittens tillkomst har den tita kopplingen mellan upphovspersonen och
verket ansetts vara viird att skydda i lagen. Sverige foljer den kontinentaleuropeiska
traditionen pa upphovsrittsomradet, som utgar fran ett slags naturréttslig syn pa det
rittvisa och rimliga i att upphovspersonen sjilv ska ha riitt att bestimma 6ver sitt verk
och hur det ska fa nyttjas. Upphovsritten blir utifran det perspektivet en individuellt




grundad ménsklig réittighet, vilket bland annat innebir att upphovspersonens ideella
och ekonomiska rittigheter skyddas bade av FN:s deklaration om de méinskliga réttig-
heterna och i Sveriges grundlag,.

Kopplingen kommer tydligast till uttryck genom den ideella riitten. Genom denna
skyddas upphovspersonen alltsa fran krinkande dndringar av sitt verk, eller att verket
anvinds i krinkande ssmmanhang. Den skyddar dven fran att nagon utnyttjar verket
utan att upphovspersonen anges, eller att nagon annan tar éiran for att ha skapat verket.
Utover detta finns andra delar av upphovsritten som stirker upphovspersonens kopp-
ling till sitt verk. Till exempel dr det for manga viktigt att fa bestimma ndr ett verk
offentliggors, eller vem som ska fa hantera hur verket sprids. Manga tycker ocksa att det
ar viktigt att fa bestimma i vilket ssammanhang verket anviinds, eller siikerstilla att det
inte dndras, &ven om det inte &r fraga om en hantering som kan anses vara krinkande.

Just mojligheten att i nigon man kunna bestimma 6ver anvindningen av sitt verk kan i
manga fall vara central for upphovspersonen. En vilfungerande upphovsritt kan alltsa

bidra till att ge den trygghet som upphovspersonen behéver for att vaga sprida sitt verk

i bredare kretsar, pa de villkor denne viljer. Det dr viktigt att poingtera att upphovsrit-
ten alltsé inte i sig hindrar att upphovspersonen ger bort sitt verk utan ersittning, eller

for den delen ger ut sitt verk under pseudonym om denne skulle vilja det. Det ér upp till
skaparen av verket att sjilv bestimma.

Synen pa upphovsritt som en individuell ritt att bestimma éver sitt verk motiveras inte
bara av riittvise- eller integritetsargument. Upphovsritten fyller dven en starkt samhill-
snyttig funktion. Upphovsritten kan vara bade en forutsittning fér en sund och livs-
kraftig offentlig debatt, och en forutsiittning for att vi ska kunna konsumera musik, film,
litteratur, etc.

Ett ekosystem for fortsatt skapande

Upphovsritten dr en forutsittning for att kulturskapare ska kunna férsorja sig och leva
pasitt skapande. Men den ér dven en forutsittning for att allméinheten ska fa tillgang

till kultur och nyhetsmedier. For att upphovspersonerna ska kunna na en publik beh&vs
oftast en distributor, till exempel en streamingtjinst eller en tv-kanal. De fungerar som
mellanhénder, vars verksamhet forutsitter handel med riittigheter till olika aktorer. Det
ir tack vare upphovsriitten som upphovspersoner far ersiittning niir man koper exempel-
vis ett digitalt streamingabonnemang for musik eller en bok i en bokhandel.

Innan det fanns en fungerande upphovsritt hade kulturskapare begrinsade méjligheter
att kunna fa betalt for sitt arbete. Det ledde till ett smalt utbud av kultur i form av till ex-
empel musik och hindrade framviixten av sjilvstindiga kulturella och kreativa niringar.
Idag fungerar diremot upphovsritten relativt vil, i varje fall i viistviirlden. Bara den
svenska musikbranschen omsatte 6ver 12 miljarder kronor och spelade in ca 2,7 miljarder




kronor i exportintikter 2019. Férutom musikbranschen ligger upphovsritten éven till
grund for en lang rad andra branscher, till exempel dataspel, film och nyhetsmedia.
Tillsammans dr branscherna mycket viktiga for Sveriges ekonomi. Enligt en undersok-
ning finns det sammanlagt 353 000 arbetstillfiillen i foretag som ir intensivt beroende av
upphovsritt. Dessa foretag bidrog med ett samhéllsekonomiskt viirde om 326 miljarder
kronor 2019.

Den moderna upphovsritten utgor basen for ett ekosystem som i sin grundkonstruktion
varit ganska stabilt. Nar konsumenter betalar for att lyssna pa musik eller se en film gar
en del av pengarna till de som har skapat materialet. Det gor att de kan fortsitta investe-
ra tid, kraft och kreativitet i att ta fram nytt material. Det ér en viktig princip i branscher
som bygger pa upphovsriitt, men ér ocksa generell for foretagandet och niringslivet i
stort: Man behover veta att man far tillbaka — eller Atminstone har en chans att fa till-
baka —det man investerar, annars kommer man aldrig vaga ta klivet och satsa fullt ut.

Immaterialrittstunga branscher skiljer sig frain méanga andra branscher eftersom det
finns en risk att produkten kopieras olagligt eller pa annat sétt hanteras sa att ersétt-

ningen uteblir. Darfor dr det viktigt att samhiillet har starka lagar och ett fungerande
sanktionssystem.

Nir ny teknik och nya aktorer siitter press pa de olika innehéallsmarknaderna finns en
risk att pengar som ursprungligen var tinkta att ga till skaparna istillet gar till andra
aktorer. Det uppstar da en storning i det upphovsriittsliga ekosystemet och viljan att
investera minskar.

Allt kulturellt och kreativt innehall som konsumeras och nyttjas idag &r dock inte del av
den upphovsrittsliga marknaden. For dldre material déir skyddstiden har gatt ut, eller
material dir upphovspersonen sjilv valt att tillata gratis anvindning, till exempel genom
en creative commons-licens, ir det i praktiken fritt att anvinda verket utan att betala for
det. Detta kan fylla en viktig funktion i vissa situationer och for vissa anviindargrupper.
Det kan till exempel rora sig om att en kulturarvsinstitution vill gora sina #ldre samling-
ar tillgiingliga for allménheten, eller att en hobbykonstnir énskar na ut till en ny publik.
Det ar dock i sammanhanget en relativt liten foreteelse och ska inte ses i motsats till de
traditionella branscherna dir merparten av de professionellt skapade upphovsrittsliga
verken konsumeras. Snarare kompletterar de varandra.

Upphovsratt och yttrandefrihet ar beroende av varandra

Upphovsritt och yttrandefrihet ar tva grundlagsskyddade riattigheter som normalt inte
star i motsatsforhallande till varandra. Upphovsritten skyddar inte idéer eller tankar,
utan den speciella utformning dir dessa idéer och tankar manifesterats. Yttrandefrihe-
ten skyddar ritten att —inom vida ramar — fa uttrycka sina idéer och tankar. Det ror sig
alltsa om olika skyddsobjekt.




Det finns dock situationer dir upphovsritten och yttrandefriheten kan kollidera. Till
exempel dr det viktigt for en sund offentlig debatt att man ska kunna parodiera ett redan
existerande verk, eller citera nidgon annans text for att kunna ga i polemik med denne.
Den intresseavvigning som behover goras i sidana situationer hanteras genom de in-
skrinkningar i upphovsritten som frantar rittighetshavaren ensamritten i vissa fall.

En angrinsande fraga till yttrandefriheten ir det som kallas informationsfrihet, alltsa
ritten att ta del av information och yttranden. Denna riitt ir ocksa grundlagsskyddad,
men ger inte stod for att fritt och gratis fa ta del av all tillginglig information. En ordning
dir det under aberopande av informationsfriheten skulle ga att tvinga en bokhandel

att lamna ifran sig en bok gratis skulle till exempel utgéra en orimlig inskriankning av
dganderéitten.

Upphovsritt och yttrandefrihet dr alltsa i normalfallet inte pa nagot sitt oférenliga, sna-
rare tvirtom. Nar det giiller att frimja en sund och livskraftig offentlig debatt kan upp-
hovsriitten och yttrandefriheten istéllet siigas komplettera varandra. Innan upphovsrit-
ten etablerades var upphovspersoner och producenter helt beroende av mecenater eller
statliga bidrag for att kunna finansiera hogkvalitativt innehall. Finansieringen forutsat-
te dock ofta att verket skulle ha ett visst innehall som gynnade staten eller mecenaten.
Forst i ssmband med upphovsrittens uppkomst kunde upphovspersonerna skapa fritt
och finansiera sitt skapande genom att fora ut verket pa en marknad.

I den digitala tidsaldern blir virdet av de bada réttigheterna én tydligare da det dr genom
upphovsritten som autenticiteten i ett uttalande kan séikerstillas. Det ar viktigt att den
som liser en text kan lita pa att det som aterges &r korrekt och med rétt avsindare. Det dr
ocksa upphovsritten som har gjort det mgjligt att finansiera investeringar i tid och kraft
for att kunna undersoka och granska pastaenden och skeenden. Upphovsritten ar en
grundliggande del avden moderna journalistikens finansiering.

Digitaliseringens utmaningar och méjligheter

Den digitala revolutionen kan pa manga sitt sigas vara det mest omvilvande som héint
pa omradet sedan den moderna upphovsrittens tillkomst. Den har utmanat det upp-
hovsrittsliga systemet pa ett sitt och i en omfattning som ir unikt. Samtidigt har den
ocksa gett helt nya méjligheter for upphovspersoner att fora ut sina verk och gora dem
tillgingliga for en bred allméinhet. Det finns ocksa gott om exempel pa tidigare skeenden
déir upphovsritten kunnat hantera tekniska, marknadsmissiga och legala utmaningar,
utan att det varit nodvindigt att indra i systemets fundament. Historien har vid uppre-
pade tillfillen visat att de grundliggande principerna bakom upphovsritten varit till-
rickligt robusta och genomtiinkta for att utmaningarna ska kunna moétas med mindre
anpassningar av regelverket.




Digitaliseringen har paverkat upphovsritten kanske mer 4n nagot annat riattsomrade.
Detta redan genom det faktum att upphovsritten kom att bli det viktigaste skyddet for
datorprogram, men ocksa pa grund av att digitaliseringen medfort enorma férandringar
av vart sétt att ta del av och sprida filmer, musik, litteratur och tv-program. Dessutom
har den digitala tekniken inneburit att var och en numer enkelt kan dela eget kreativt
innehall. Digitaliseringen har 6ppnat nya fantastiska méjligheter for kreatérerna och
upphovsritten har kommit att beréra medborgarna pa ett helt nytt sétt.

Det upphovsrittsliga ekosystemet har utsatts for hard press till f6ljd av digitalisering-
en. De praktiska svarigheterna att motverka intrang och piratkopiering har stundtals
lagt en vat filt ver viljan att investera i innehallsproduktion. Piratkopieringen beskrivs
ibland som en positiv kraft for 6kad digitalisering i form av 6kad forsiljning av datorer
och snabbare omstillning till affirsmodeller anpassade till den digitala miljon. I prakti-
ken utgjorde dock avsaknaden av effektivt rittsligt skydd att de legala tjinsterna tvinga-
des viixa fram utan forutsigbarhet och jamlika spelregler. Det har férsvarat och forsenat
etableringen av hallbara och villfungerande affirsmodeller.

Samtidigt har EU och flera av medlemsstaterna identifierat just kunskaps- och inne-
hallsmarknaderna som centrala for att trygga Europas framtida viilstand. En vilfung-
erande digital inre marknad som &r konkurrenskraftig — trots utmaningar i form av
sprakliga och kulturella skillnader — har blivit allt viktigare. | detta arbete har ett antal
omraden identifierats dir marknaden visat sig vara dysfunktionell. I flera fall rér det

sig om omraden diar monopolistiska tendenser sétter marknadskrafterna ur spel. Om
dominanta delningsplattformar inte betalar for det innehéll som driver intikterna och
aterinvesterar delar av sina vinster i produktion av nytt innehall, kommer méjligheterna
att producera fristaende innehéll pi en kommersiell marknad att férsvinna pa sikt.

Manga centrala konflikter under de senaste aren har handlat om osiikerhet kring vem
som dr upphovsrittsligt ansvarig nar man delar material pa sociala medier. Eftersom
lagstiftningen inte varit anpassad till den moderna tekniken har en rittsosikerhet vuxit
fram. Det har gynnat aktérer som i kraft av sin storlek kunnat acceptera legala risker

pa ett helt annat siitt én till exempel mindre uppstartsforetag i behov av extern finan-
siering. Det har dven inneburit en oschysst konkurrens gentemot andra tjinster som
respekterat upphovsriitten och sett till att upphovspersonerna far betalt.

Det finns idag en pataglig avsaknad av mindre och medelstora aktorer pa stora delar av
den digitala marknaden, vilket pa sikt riskerar att bli ohallbart da de digitala kanalerna
blir allt viktigare for allmidnhetens siitt att konsumera nyheter och kultur.

Det dr mot denna bakgrund som EU:s nya upphovsriittsdirektiv tillkommit. Syftet ér att
rada bot pa de missforhallanden pa den digitala marknaden som de omoderna lagarna
har orsakat. Genom att stirka och modernisera reglerna skapas ett rittsskydd for det
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”Digitaliseringen har
paverkat upphovsriitten
kanske mer din nagot
annal rittsomrade.”

innehall som produceras och det upphovsrittsliga ekosystemet halls intakt, vilket &r en
garant for fortsatt skapande och investeringar.

De grundliggande tankarna bakom upphovsritten bestar dock alltjaimt. Att justera lag-
stiftning for att béttre kunna uppna dess ursprungliga syften i en forinderlig omvirld,
kommer alltid att vara nodvindigt. Och detta dr langtifran den sista utmaningen upp-
hovsritten star infér. Redan nu diskuteras vilken paverkan Al-teknik kan komma att ha
pa upphovsriitten, liksom for méanga andra rittsomraden. Det finns lika liten anledning
att slinga ut barnet med badvattnet denna gang, som tidigare niar upphovsritten stéllts
infor nya tekniker och distributionssitt. Sa linge vi kan enas om upphovsrittens grund-
liggande tanke — att den som skapar ett verk ska ha riitt att njuta frukterna av sitt arbete
—kommer upphovsritten att fylla en central funktion dven i framtiden.
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Alt diga sitt skapande - om immaterialrittens
betydelse idag for svenska foretag och
konkurrenskraften

Christina Wainikka, policyexpert for immaterialratt pa Svenskt Naringsliv

Om du ska beskriva nagot som du tycker gor livet virt att leva kommer du siikert ganska
snabbt nimna nagot som antingen ér eller har varit skyddat genom en immaterialritt.
Det kan handla om musik som gor dig glad eller tavlan du har pa viggen. Det kan handla
om drycken i ditt glas eller triningsformen som far dig att orka genom vintern. Det kan
ocksa handla om mediciner som gor att du 6verhuvudtaget 6verlever en kronisk sjukdom.

Varden hos foretag

Inte nog med att sadant som omfattas avimmaterialritt forgyller var vardag, det har
ocksa stor betydelse for savil enskilda foretag som for samhillsekonomin. Det hir kan
beskrivas fran det lilla till det stora.

I Danmark finns en berémd designer som heter Lise Aagaard. Hon har designat glaspér-
lor som blivit populéira pa armband och liknande. Hennes foretag ir idag mest kiint som
Trollbeads, men hette tidigare Troldekugler. For att antal ar sedan stormade det kring
verksamheten nir ett annat smyckesforetag, Pandora, betalade 190 miljoner danska
kronor for upphovsriitten till en del av pirlorna. I danska tidningar var det manga som
tyckte att en sadan summa for upphovsritt till glaspirlor var helt huvudlgst. I efterhand
kan vi dock se att bada bolagen star sig starka, och det tycks som att de 190 miljonerna
var vill spenderade pengar. Pandora fick en sikerhet kring hur de fick anviinda designen,
och Trollbeads fick ett stort belopp att bygga vidare foretaget med.

I Sverige kan vi peka pa likartade historier. 2009 startade Markus Persson (ocksa kind
som Notch) ett foretag for att utveckla datorspel. Foretaget, Mojang, skapade Minecraft.
Den som sett ett barn med en skiirm framfor sig har kunnat vara ganska siiker pa att
Minecraft forr eller senare blir det som spelas. 2014 kom beskedet att Microsoft koper
Mojang for 2,5 miljarder dollar. Pa nagra fa ar hade foretaget gatt fran noll till 2,5 miljar-
der dollar.

Det hir ir tva exempel pa foretagsniva som tydligt visar vilka virden kunskapsbaserade
tillgangar kan sta for. Bada exemplen handlar om viirdet pa immaterialrittigheter som
sadana, det ir inte fraga om dyra maskiner eller fastigheter.

Det finns de som tittat pa vad foretags viirde bestar av, pa en aggregerad niva. Ett exempel
ar foretaget Ocean Tomo som under manga ar foljt vad foretagens virden bestar av. Nir
de borjade sina undersékningar pa 1970-talet bestod foretags viirden till 83 procent av
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materiella tillgangar. Vid deras senaste undersokning bestod 90 procent av immateri-
ella tillgangar. Det har gatt fort att ga fran att det allra viktigaste ir de materiella
tillgangar till att det ar de icke materiella som star for storst andel av foretags virde.

Betydelsen for samhéllsekonomin

Det dr inte bara for enskilda foretag som de kunskapsbaserade tillgingarna kommit att
bli allt viktigare. Idag ér det fa som motséger att vi lever i en kunskapsekonomi. Ett
exem-pel pa detta dr just betydelsen avimmaterialrittigheter och andra
kunskapsbaserade tillgangar for samhillsekonomin.

EU:s immaterialrittsmyndighet, EUIPO, och den europeiska patentorganisationen,
EPO, har gjort undersokningar kring vilken betydelse immaterialréttsintensiva foretag
har. De har gjort undersokningarna tre ganger hittills; 2015, 2017 och 2019.

Niir de gjorde den forsta undersékningen blev resultatet att immaterialrittsintensiva
foretag star for 39 procent av BNP inom EU. Vid undersokningen 2017 uppgick det till 42
procent. Vid den senaste undersokningen, fran 2019, stod de immaterialrittsintensiva
foretagen for hela 45 procent av BNP inom EU. Det intressanta dr att det inte bara dr sa
att dessa foretag star for en stor andel av BNP, utan ocksa att andelen 6kar stadigt.

"Det dir de immaterialrdtts-
intensiva foretagen som star
Jor en stor del av exporten.”

I de undersékningar som gjorts har de dven tittat pa de immaterialrittsintensiva fore-
tagens andel av EU:s export till tredje land. Har ligger andelen stadigt hogt, upp emot

90 procent. For ett exportberoende land som Sverige dr detta tankevickande. Det dr de
immaterialrittsintensiva foretagen som star for en stor del av exporten. De star for sa stor
andel av exporten att utrikeshandelsfragor stindigt bor betraktas med "immaterialritts-
liga glasGgon”. Ett tecken pa detta dr att immaterialrittsfragorna fatt utrymme i den ex-
port- och investeringsstrategi som den svenska regeringen presenterade i slutet av 2019.
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Men dddar inte rattigheterna kreativitet?

I den allménna debatten seglar ofta helt andra bilder avimmaterialritten upp. Det talas
om att den innebéir monopol som diodar kreativiteten. Den bilden skulle kunna vara gil-

tig samtidigt som de positiva effekterna finns. Fragan ér dock om den ér giltig. Det finns
flera typer av argument mot att immaterialritten dodar kreativiteten.

En typ avargument handlar om sjilva rattigheternas utformning. Varje immaterialritt
innehaller en mingd avviigningar gentemot olika intressen. Det handlar om allt fran kra-
ven for att nagot ska fa skydd till skyddsomfanget. Det handlar om allt fran rittighetens
utformning till sirskilda inskriankningar. Detta blir siarskilt tydligt om tva réittigheter
stiills mot varandra, sisom patent- och upphovsritten.

Ser man pa upphovsriitten sa ér visserligen trosklarna for att fa ett upphovsréttsligt
skydd ganska laga, jaimfort med patentriitten. For att en patentriittighet ska uppsta krivs
registrering och rittigheten uppkommer bara i de linder dir man sokt om skyddet.
Kraven som stills dr hoga, sa det dr inte bara kostnad och administration som innebér en
hog troskel. I upphovsriitten uppkommer rittigheten till alla originella verk sa snart ska-
pandet ir gjort. Det krivs ingen registrering. Skyddet uppkommer dessutom i alla linder
som ocksa tilltriatt Bernkonventionen, vilket ir flera hundra linder.

Nir det giiller skyddstiden &r det ocksa stora skillnader mellan patent- och upphovsrét-
ten. For den som soker ett patent édr skyddstiden maximalt 20 ar fran ansokningsdagen.
For upphovsritten riknas skyddstiden pa 70 ar fran slutet av det ar nar upphovsper-
sonen dott. En person som skapar nagot i 40-arsaldern och sen lever till 80 blir alltsa
skyddstiden 110 ar.

Detta dr saker som ibland lyfts som exempel pa att upphovsritten dr helt fel. Hur kan den
som skapar ett upphovsriittsligt skyddat verk kunna fa s manga fordelar gentemot den
som skapar uppfinningar?

Hér behover man dock se pa andra delar av skydden. En forsta sak ir att mycket av det
som patenteras faktiskt inte ens skyddas hela skyddstiden ut. For att patentriitten ska
gillai 20 ar kriivs att arsavgifter betalas. For de allra flesta patent slutar man betala avgif-
terna i fortid, sa patenten giller i snitt betydligt kortare tid dn 20 ar. Det finns flera skl
till varfor patenten inte uppritthalls. Ett skil dr att den tekniska utvecklingen faktiskt
gar sa fort att uppfinningen kan ha en betydligt kortare kommersiell livslingd &n 20 ar.
Ett lingre patentrittsligt skydd for att gora det mer likt upphovsritten ir inte en l6sning.

En annan sak dr utformningen av skyddsomfanget. I patentriatten omfattas skyddsom-
fanget av det som finns i det sa kallade patentkravet. Det éir den s6kande sjilv som defi-
nierar hur omfattande skyddet ska bli, alla varianter av uppfinningen som técks av det
som star dér dr patentintrang. I praktiken kan man siiga att patentritten skyddar den
tekniska idén.
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I upphovsriitten fokuseras tviirtom inte alls pa idén. Rent konkret skyddas inte idén i
upphovsritten utan det ir det uttryck som upphovspersonen gett idén som skyddats.
Tanken med detta dr att 6ppna upp for kreativitet. Den som ser en méalning med rosor
kan ge den idén en egen utformning. Den som vill bygga en film pa historien om att "poj-
ke moter flicka, pojke forlorar flicka, pojke far flicka till sist i alla fall” kan gora det, trots
att niistan alla kiirleksfilmer bygger pa samma idé.

Det upphovsrittsliga skyddet ma alltsa vara utstrickt i tid pa ett helt annat sitt in det
patentrittsliga, men &r alltsa ett helt annat skydd. Det upphovsrittsliga skyddet 6ppnar
for att i en &nnu storre utstrickning lata sig inspireras, detta redan under skyddstiden.

Den 6ppning som upphovsriitten limnar for att ta samma idé och beskriva den pa ett
annat sitt ar ocksa en avvigning gentemot informationsfriheten. Det gar inte att via
upphovsritten blockera spridningen av att nagot hint.

Vin av ordning undrar da kanske om patentriitten, med sitt idéskydd, blockerar infor-
mationsfriheten. Sa ir det dock inte. Det som far skydd dr den tekniska l6sningen i sig,
inte informationen om den. Det ér till och med sa att ett viktigt skil bakom patentréit-
ten ar att sprida information om uppfinningar. Patentdatabaser, saisom Espacenet och
Svensk patentdatabas, dr 6ppet tillgingliga pa nitet. Vem som helst kan ga in och ldsa
om uppfinningarna.

En annan aspekt pa immaterialritten ir att de inte bara tjinar till att skapa ensamritter
som sadana. De tjinar ocksa till att vara grunden for att kommersialisera innovationer,
inte minst innovationer som i sig faktiskt inte kan omfattas av direkta skydd. Hit hor
sarskilt tjinsteinnovationer.

Olika typer av innovationer kan omfattas av olika immaterialriitter. For den som skapar
en ny teknisk 16sning finns patentritt och skydd for foretagshemligheter. For den som
skapar en forminnovation finns monsterritt, varuméirkesritt och upphovsritt. For den
som skapar tjinsteinnovationer finns i svensk ritt ingen direkt tillaimplig immaterialritt.

Uppfinner man exempelvis en ny triningsform kan man inte hindra andra fran att
trina pa samma sitt. Det finns dock dnda flera viirldssuccéer som licensieras, sisom
BodyPump och Zumba. I deras fall kan foretagen bakom inte hindra styrketrining och
danstrianing. Foretagen har dock kommersialiserat tjinsterna genom att paketera sina
tjinster i varumirkeslicenser, dir villkor stiills pa allt fran varuméirkeshantering till
instruktorernas utbildning.

Pa sitt siitt 6ppnar detta ocksa for kreativitet. Gym som vill ha liknande triningsformer
maste skapa nagot likartat men hitta pa en egen form. Det dr det som gor att Friskis och
Svettis kan ha traningspasset Skivstang, vilket liknar BodyPump, och flera typer av dans-
pass som bygger pa samma musikglidje som Zumba.
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Handlar det inte bara om pengar?

I manga ssmmanhang fokuseras pa att de kunskapsbaserade tillgangarna ér just kopp-
lade till pengar. Det enda riktigt viktiga anvindningsomradet skulle i sa fall vara att den
som dger en riittighet, sdisom en upphovsriitt, far maéjlighet att tjina pengar.

Det dr klart att pengar dr viktiga i manga situationer. For atskilliga skapande ménniskor
ar immaterialrittigheterna grunden for att kunna leva pa sitt skapande. Detta vare sig
det handlar om att fa royalty pa sdlda biocker eller salda vaser.

Pa manga sitt finns dock helt andra dimensioner avimmaterialritten. Det handlar ock-
sa om att kunna styra 6ver hur det som skapats faktiskt far anvindas. Vill en forfattare
inte att en text ska publiceras dr det upphovsritten som ger mdjlighet att siga nej. Vill en
kompositor inte att ett politiskt parti ska anviinda en viss lat i en film ér det upphovsrit-
ten som gor det mojligt att forbjuda dem fran att gora det. Vill en filmregissor inte att det
ska goras reklamavbrott i deras filmer ar det tack vare upphovsritten de kan viigra att
slappa visningsritter till reklamkanaler.

Ibland tycks det som om denna aspekt avimmaterialritten gloms bort, men den ir ack
sa viktig for rattighetshavarna. Den som skapat nagot, vare sig det ar ett musikstycke el-
ler ett varumiirke, kan ha starka emotionella band till det skapade. Da ér det fullstindigt
rimligt att kunna fa bestimma vem som gor vad med detta.

Vi maste dock bli battre!

Pa manga sitt har vi forstatt att vi lever i en kunskapsekonomi, en ekonomi dir de kun-
skapsbaserade tillgaingarna ir bland de allra viktigaste. PA manga andra sitt dr det som
viinte alls forstatt det. Ett exempel pa detta ar hur vi utbildar vara barn.

I skolan far barn ldra sig snida smorknivar, att brodera och att laga mat. Hittills ar det
dock fa barn som far lira sig nagot om de kunskapsbaserade tillgingarna. Skolverket
lamnade i slutet av 2019 ett forslag pa nya laroplaner. I forslaget ingar immaterialritt i
laroplanerna for musik och bild. Detta ér ett viktigt steg, men det borde gjorts for manga
ar sedan.

Lat oss alla tillsammans synliggora den betydelse immaterialritten har. [ var vardag, for
vara foretag och inte minst for hela samhéllet.
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Immaterialriittens roll for viilstandsskapande
inom musiken

Nima Sanandaji, teknologie doktor vid KTH och vd fér European Centre for Policy
Reform and Entrepreneurship

Hur skapas vilstand i samhiillet? Det dr en relevant fraga, sirskilt i en tid da coronakri-
sen har gett upphov till en omfattande global lagkonjunktur. En viktig faktor for att
villstand ska skapas dr en marknadsekonomi, som ér baserad pa dganderétt och avtals-
frihet.

Det moderna marknadssystemet utvecklades under senmedeltiden i stider som Venedig,
Florens och Genua, genom influenser fran Mellangstern och Nordafrika. I denna kultu-
rella sméltdegel — dir kristna, muslimska och judiska handlare samverkade — foddes den
immateriella diganderitten. Forst fokuserade dganderiitten 6ver immateriella viirden pa
patent, men snart kom den att éven omfatta upphovsriitt, vetenskap och varumirken.
Immateriella rittigheter lade grunden for tillviixt baserad pa formaliserad kunskap, och
majliggjorde i forlingningen den kunskapsekonomi som priglar dagens ekonomiska
system.

Musikniringen ar ett utmérkt exempel pa immateriellt virdeskapande och ér starkt
kopplad till det upphovsrittssystem som borjade utvecklas for drygt tvahundra ar sedan.
Immateriell dganderitt i form av upphovsriitt har mojliggjort att miljontals musikaliska
verk finns bara nagra knapptryck bort och ligger till grund for en svensk musikbransch
som bidrar med miljardbelopp i ekonomiskt virde varje ar.

Syftet med denna essi ir att ge okad insikt i detta immateriella virdeskapande, immate-
rialréittens historiska rotter samt vikten av att ytterligare stirka musikskapares immate-
riella rittigheter i dagens Sverige.

Den kunskapsbaserade ekonomin

Under lang tid har ménniskor fragat sig hur vilstand skapas. Ekonomernas svar var
linge att de viktigaste delarna ir kapital, arbete och naturresurser. Nyckeln till okat
villstand ansags, nagot forenklat, vara att jobba fler timmar, bygga fler fabriker och att
utvinna mer ravaror. Forfattaren Peter Drucker ifragasatte detta perspektiv i slutet av
1960-talet. Drucker observerade att manga framstaende verksamheter forlitade sig pa
den kunskap som fanns bland medarbetarna och inom organisationen. Kunskap var den
bortglomda byggstenen som kriivdes for att lyckas.!

Druckers teori om den kunskapsbaserade ekonomin har med tiden fitt allt starkare stod
iforskningen. I slutet av 1990-talet undersokte nationalekonomerna Peter Klenow och

1 Drucker (2011). Ursprungligen publicerad 1969.
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Andrés Rodriguez-Clare varfor vilstand vixer snabbare i vissa linder dn i andra. De vi-
sade att den vedertagna teorin om kapital, arbete och naturresurser var otillricklig — 90
procent av variationen i tillviixt kunde forklaras av hur effektivt investeringarna utnytt-
jades, snarare iin storleken pa investeringarna.? Senare studier har bekriftat linken
mellan innovation och tillvixt. En kombination av tekniska innovationer, nya sétt att
organisera arbetsprocesser, organisatoriska forindringar och innovativa tjinster driver
pa den langsiktiga utvecklingen.®> OECD:s generalsekreterare Angel Gurria har sum-
merat utvecklingen i en mening: "Kunskap ér den friimsta drivkraften i dagens globala

ekonomi”.*

Hur skapas tillvaxt?

Traditionell teori

Arbete Fysiskt kapital

Modern teori

|
Mo )
+ 4 —Q— D> TiLwixT
Arbete Fysiskt kapital Kunskapskapital

Framvixten av kunskapssamhiillet hér samman med att ekonomin i allt storre utstrick-
ning baseras pa immateriellt, snarare in fysiskt, virdeskapande. En betydande del av det
virde som skapas i moderna industriverksamheter och tjinsteniringar ir redan i dag
immateriellt. Nagra exempel ar nya affirsidéer, uppfinningar, programkod, musik, film,
design, varumirken samt tjinsteinnovationer. Dessa virden ir resultaten av investering-
ar i kunskapsbaserat kapital. Inom musik, film och dataspel ir inslaget avimmateriellt
viirdeskapande extra tydligt, da resultatet av arbetet framforallt finns i digitalt format.
Immateriella virden gar i dag att finna i hela ekonomin.

2 Klenow & Rodriguez-Clare (1997).
3 Se exempelvis Grossman & Helpman (1993), Hasan § Tucci (2010), Soete (2011) samt Tamura m.fl. (2019).
4 OECD (2010).
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” Léirdomen firan historien éir
att immateriella rittigheter
ir en fundamental forutsditt-
ning for alt nya innovationer
shka fa spridning.”

Det faktum att samhéllsekonomin alltmer inriktas pa immateriellt virdeskapande

har manga fordelar. Idéer fiirdas snabbare 6ver griinserna och kan enklare viixa. Nagon
som dr duktig pa att producera musik kan i dag na ut med sina alster 6ver hela virlden,
vilket dr unikt i minsklighetens historia. Det finns miljgvinster med att tillvixten inte
lingre handlar om att producera allt fler och allt storre produkter, utan om att ta fram
smartare losningar. Okat fokus pa innovation driver pa tekniska framsteg. Den moderna
tillviixtforskningen visar dessutom att kunskapsintensiva branscher inte bara genere-
rar exportintikter, utan dven direkt och indirekt spelar en avgorande roll for att skapa
arbetstillfillen.

Trots detta erkiinns inte alltid betydelsen avimmateriella rittigheter och politiken gor
inte tillrickligt for att skydda immateriella virden mot plagiering och stéld. Vad som ofta
gloms bort i samhéllsdebatten ér den historiska lixan om immaterialritt: Fysisk dgande-
ritt och marknadsekonomiska institutioner har funnits linge, men det var forst nir
immaterialritten borjade vixa fram som den moderna kunskapsekonomin blev majlig.
Liardomen fran historien ar att immateriella rittigheter dr en fundamental forutséttning
for att nya innovationer ska fa spridning, samt for framvixten av branscher i den kreati-
va sektorn dir betydande delar av det virde som skapas dr immateriellt.

Marknadsekonomi utan immaterialratt ledde till stagnation

En vanlig missuppfattning ér att marknadsekonomi ér ett europeiskt pafund, som vixte
fram for nagra hundra ar sedan. Men denna institution har en betydligt lingre historia
och egentligen dr dess ursprung osterlindskt. Virldens forsta marknadsekonomier vix-
te fram for omkring fyratusen ar sedan i vad som i dag dr Irak och Syrien. Anledningen
till att dessa civilisationer blomstrade var att de till stor del byggde pa marknadskrafter.
De nederlindska historikerna Robartus Johannes van der Spek och Kees Mandemakers
har konstaterat att "det nu verkar st bortom allt tvivel att marknadsmekanismer var en

viktig del av den babyloniska ekonomin”.?

5 van Der Spek, R.J. & K. Mandemakers (2003).
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” Men patent fanns inte i Mellandsterns
ekonomier under den tidiga medeltiden,
och de som skapat stalstrukturen
kunde diirfor inte formellt skydda sin
uppfinning. Diirfor holls tekniken hemlig
och glomdes sa smaningom bort.”

Tusen ar senare spred sig foretagande som koncept fran Mellanostern till antikens
Grekland. Men varken de antika grekerna, eller de senare romarna, tog det helt till sig.
Medan man i det gamla Mellandstern sag handel och foretagande som nigot positivt
betraktades det av grekerna och romarna som lagstatusyrken som borde 6verlimpas pa
utlinningar eller frigivna slavar. Medan marknadsekonomin spred sig fran Mellanostern
till Europa tycks institutionen ha vuxit fram spontant i Kina och Indien. Sidenvigen
linkade samman de marknadsbaserade ekonomierna i Mellanostern, Europa, Indien
och Kina med varandra.®

Den forsta industriella revolutionen skedde inte heller i Europa, utan i Mellangstern.
Under den islamiska guldaldern (fran cirka 750-talet till 1250-talet) anviindes vatten- och
vindkraft for att generera mekanisk kraft, vilket gav upphov till mekaniserat arbete.” En
mindre industriell revolution dgde rum omkring 1000-talet med fabrikskomplex i Mel-
langstern som borjade producera bland annat keramik, astronomiska verktyg, parfym
och vapen —upptickter som fordes vidare till Europa. Egyptiska hantverkare grundade
exempelvis glasfabriker i Grekland under 1000-talet.? Det relevanta i ssmmanhanget ir
att de modeller for marknadsekonomi som uppstod i den 6sterlindska traditionen sak-
nade immaterialriitt. Bristen pa immaterialritt himmade den ekonomiska utvecklingen.

Ett av flera exempel dr wootz-stal som togs fram i Mellangstern under medeltiden. Stalet
var s avancerat att datidens européer aldrig lyckades kopiera det och det ér forst i var
tid som forskare har borjat forsta materialets hemlighet. Pa nagot vis lyckades stalma-
karna bygga in kolnanoror i stalstrukturen, en bedrift som dr higst anmérkningsvird
eftersom man tidigare trott att kolnanoror forst uppticktes i och med den moderna
nanoteknologin.? Men patent fanns inte i Mellanésterns ekonomier under den tidiga
medeltiden, och de som skapat stalstrukturen kunde dérfor inte formellt skydda sin
uppfinning. Darfor hélls tekniken hemlig och glomdes sa smaningom bort.

I Mellanostern, Indien och Kina skedde dven en omfattande utveckling inom medicin vid
samma tid. En del av denna kunskap spred sig vidare. Den persiska likaren och veten-
skapsmannen Avicennas medicinska encyklopedi Canon (Qantin) spred sig till exempel

6 Sanandaji (2018).

7 Mekaniserad arbetskraft var inte en ny innovation vid denna tid, men kom att anviindas i stor skala.
8 Syed, Akhtar & Usmani (2011).

9 Reibold et al. (2006).
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”Tidigare hade forvisso uppfinningar
tagits fram i Europa, men uppfinnarna
hade i stor utstriickning hemlighallit
sina idéer for att undvika risken for
plagiering.”

brett i borjan av 1000-talet och priglade likekonsten i Europa under flera arhundraden.
Samtidigt har betydande delar av kunskapen, till exempel innehallet i de mediciner som
utvecklades, fallit i glomska. Detta dr ingen slump: eftersom immaterialritt inte existe-
rade holls recept for mediciner och processer for framstillning av avancerade produkter
hemliga. Kunskapen {61l i glomska istillet for att spridas.

Skillnaden ér stor jamfort med Europas senare industriella revolution, diar kunskap
bevarades och spreds eftersom den skyddades avimmaterialritt. Gradvis utveckla-

des immateriella réittigheter i Europa till att iven omfatta musik, skrivet material och
vetenskap. Formaliseringen avimmateriella rittigheter lade grunden f6r den moderna
kunskapsekonomin, och denna formalisering borjade i italienska handelsstider som
Venedig, Florens och Genua.

”I samband med Gutenbergs
rorliga tryckpress (1440)
Joddes copyright.”

Immaterialratten baddade for kunskapsekonomin

Redan vid 1200-talets borjan hade de italienska stadsstaterna borjat utveckla sofisti-
kerade marknadsinstitutioner, i nira samverkan med handlare fran Mellandstern och
Nordafrika. Ett omfattande utbyte uppstod mellan handlare med kristen, judisk och
muslimsk bakgrund. Den moderna marknadsekonomin och den tidiga europeiska in-
dustrialismen foddes i denna miljo. I Ttalien skapades ett avancerat handelsnitverk, och
sofistikerade industrier. Det majliggjorde for marknadsekonomin som institution att
utvecklas pa flera fronter. Italienarnas kanske mest avgorande bidrag till marknadseko-
nomin som institution var utvecklingen avimmateriellt igande.
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Redanidet antika Grekland gjordes forsok att infora immateriell dganderitt. Olika sté-
der gav under en viss period ensamritt 6ver uppfinningar for att uppmuntra till nya idéer.
Nivan av ekonomisk aktivitet och samverkan mellan olika stater var dock begrinsad i an-
tiken, vilket kan forklara varfor de tidiga forsoken att inféra immaterialritt inte lyckades.
De forsta systematiska patentreglerna utvecklades i Venedig under 1400-talets slut. Med
tiden spred sig patent gradvis till andra europeiska linder. Tidigare hade forvisso upp-
finningar tagits fram i Europa, men uppfinnarna hade i stor utstrickning hemlighallit
sinaidéer for att undvika risken for plagiering. Uppkomsten av patent var betydelsefull i
att uppmuntra till saviil framtagande som spridandet av uppfinningar.'® Den marknads-
modell som viixte fram i Italien, och gradvis spred sig till ovriga Europa, skiljde sig genom
att immateriellt 4gande borjade tillaimpas. Nu lonade det sig att sprida uppfinningar, och
den industriella revolution som hade paborjats i Mellandstern kunde pa allvar ta fart.

En annan betydelsefull utveckling skedde i ssmband med den rorliga tryckpressens upp-
komst under 1400-talets mitt. Denna innovation gjorde det majligt att smidigt kopiera
text, vilket banade viig for spridning av bocker i stor skala. T samband med denna majlig-
het uppstod upphovsritt, som ett sitt att skydda det immateriella virdeskapandet i form
av text. En narliggande och viktig utveckling skedde ar 1665. Da borjade tva vetenskap-
liga tidskrifter, Journal des scavans i Frankrike och Philosophical Transactions of the
Royal Society i Storbritannien, ges ut.

Fore de vetenskapliga tidskrifterna var det vanligt att forskare plagierade varandras
forskning och tog at sig dran for andras upptickter. De vetenskapliga journalerna publi-
cerade texter som skyddades av upphovsriitt, och forskarna kunde édven soka patent. Vid
sidan av detta gjorde journalerna att det blev tydligt vem som var forst med att ha publi-
cerat ett ron, vilket stimulerade samverkan och motverkade plagiering. Uppkomsten av
vetenskapliga journaler visade sig vara viktig for att dels uppmuntra till forskning, dels
frimja spridandet av vetenskapliga idéer.

Grogrunden for immaterialratt inom musik

Musikindustrin dr ett utmirkt exempel pa en néring som viixte fram i takt med att
immateriella rittigheter etablerades. Genom hela historien har ménniskor runtom i
virlden dgnat sig at att sjunga och spela olika instrument och arkeologiska utgrivningar
visar att musikinstrument borjade utvecklas laingt innan framvixten av stadskulturer.!
Men dven om musiken spelat en betydelsefull roll for ménniskor i olika kulturer och
olika tidsaldrar, 4r den som niring ett relativt nytt fenomen.

Om vi gar tillbaka till den sena medeltiden och den tidiga reniissansen var det svart att
forsorja sig som musikskapare. Det fanns underhallare som skrev och spelade musik pro-
fessionellt, i till exempel virdshus, men det var ofta en sidosyssla. De fa som sysslade med
musik professionellt pa heltid fick i regel betalt fran kungahus, kyrkan eller rika adels-
familjer. Eftersom det inte fanns en marknad f6r musik var férsorjningsmajligheterna

10 Kostylo (2008).
11 Ar 1995 fann arkeologer till exempel en flsjt skapad av ben fran grottbjérn i nordvistra Slovenien. Denna flsjt iir ett av de
ildsta kiinda musikinstrumenten och bedéoms vara omkring 50-60 000 ar gammalt. Killa: Cf. Archaeological Park Divje Babe.
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begrinsade. Den marknad som fanns var dessutom styrd av starka intressen. Det var
bara mojligt att jobba som kompositor eller latskrivare om verket anpassades till hovets,
kyrkans eller mecenatens 6nskemal. Kyrkan och staten reglerade musiken starkt, till
exempel genom att ménga kyrkor begrinsade musikutbudet till korsang och orgel.

Liget i Europa forindrades i takt med att vilstandet 6kade. Stadsbor i foretagsamma
stider borjade fa rad med ngjeskonsumtion, och efterfragade musik som underhallning.
Snart blev denna fria musik den dominerade musikformen. Under reniissansen borjade
en arbetsdelning att viixa fram dér vissa specialiserade sig pa att komponera musik och
andra pa att framfora den. Talangfulla och hart arbetande individer i musikindustrin
bérjade fa ekonomisk beléning och socialt erkinnande for sina verk, samtidigt som de
behéll friheten dver musikens inriktning. 2

Utvecklingen av fri musik dr ingen parentes i Europas historia, utan bidrog till att stirka
de individuella rittigheterna. Men det unika &r inte att musiken blev fri utan att imma-
terialriitten, framst i form av upphovsritt, gradvis borjade tillimpas pa musik. Nu kunde
musikskapare dga sina alster vilket gav dem storre ekonomisk trygghet och bidrog till
storre musikalisk spridning. Fri musik hade tidigare funnits, men immateriellt skydd
for musikaliska alster var en betydelsefull innovation. Det grundliggande problem med
plagiering som tidigare funnits i musiken atgiirdades med upphovsritten.

Under 1600-talet spreds musik till vilmaende stider runtom i Europa. Darmed uppstod
en marknad for musik. I slutet av 1700-talet etablerades system for upphovsritt i Frank-
rike och under 1800-talet iiven i USA och Storbritannien.'® Ar 1886 holls ett méte i Bern

i Schweiz, dir en internationell konvention togs fram for att sikerstilla att upphovsritt
for musik liksom for andra kreativa verk upprittholls, inte bara inom ramen for enskilda
landers system for skydd avimmateriella rattigheter, utan dven internationellt. Sverige
anslot sig till konventionen 1904 och 1919 stiftades de forsta svenska upphovsriittslagar-
na. I dag har en majoritet av virldens linder ratificerat konventionen.

Fran Menlo Park till Spotify

I takt med att immateriellt skydd skapades for musikaliska alster viixte musiknéringen
och blev alltmer specialiserad. En milstolpe dr nir Thomas Edison ar 1877 uppfann fono-
grafen, ett mekaniskt instrument for att producera och spela in ljud. Tillsammans med
medarbetare drev Edison en systematisk verksamhet for framtagandet av tekniska inno-
vationer. Det var, precis som for dagens innovationsforetag, riskfyllt att satsa pa innova-
tion, men tack vare att patentsystemet vid tiden var vilutbyggt fanns starka ekonomiska
drivkrafter att satsa pa systematisk innovation. Edisons laboratorium vid Menlo Park i
Kalifornien anses vara det forsta industriella forskningslaboratoriet, vilket forklarar hur
Edison och medarbetare kunde ha sa stor roll i utvecklingen av alltifran glodlampan, till
tekniken for alstring av el samt inspelning och uppspelning av ljud och film.!*

12 Sinnreich (2019).
13 Upphovsritt infordes 1793 i Frankrike, 18311 USA och 1842 i Storbritannien. Cf. Sinnreich (2019).
14 Walsh (2009). Menlo Park ligger i San Francisco Bay omradet, med nirhet till Silicon Valley, som fortfarande utmérks som

ett av viirldens friimsta innovationskluster.
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” Den ekonomiska politiken
overlag fjianar pa att
anpassa sig till en
modern ekonomi som
blir alltmer immateriell.”




Musiken som vi kiinner den i dag skulle inte ha funnits utan tekniken for lagrandet och
uppspelandet av ljud, och denna teknik utvecklades tack vare att patentsystemet banade
viig for forskningslaboratorium som systematiskt fignade sig at innovation. Alexander
Graham Bell, en annan kénd innovator, som drev Volta-laboratoriet, lyckades tillsam-
mans med medarbetare vidareutveckla systemet och introducerade grammofonen
under 1880-talet.

Biografen, radioapparaten, teveapparaten, kassettbandet och cd:n ir exempel pa vi-
dareutveckling av de innovationer som forst sig dagens ljus i Edisons och Bells labora-
torier. Dessa tekniska underverk gjorde det mgjligt for musik att na en global publik.
Under senare ar har digitaliseringen revolutionerat och stopt om marknaden. For nagra
artionden sedan var mycket av musiknéringen fortfarande fokuserad pé individers kop
av musikalbum, i form av cd-skivor. I dag har digitaliseringen skapat nya majligheter att
lyssna pa musik.

Svenska Spotify dr ett exempel pa en virldsledande plattform dir anvindare smidigt kan
ta del av miljontals olika musikaliska verk. Mojligheten att ta del av denna form av digital
musikbox dr helt unik i virldshistorien, men samtidigt nagot som allménheten alltmer
tar for given. Det hade inte varit méjligt utan ett internationellt system for upphovsriitt,
eftersom det fundamentala elementet i affirsidén ir att de som har tagit fram musiken
far mer betalt ju mer deras musik spelas. Liknande system existerar for att den musik
som spelas pa radio eller i en hotellobby genererar intéikter som gar till de individer och
foretag som innehar immaterialritten for musiken.

I Sverige grundades 1923 organisationen Svenska Tonséttares Internationella Musikbyra
(Stim), med uppgift att forvalta den ekonomiska delen av upphovsritten till musikaliska
verk. Tack vare detta system kunde Stim férdela nirmare 1,8 miljarder kronor till sina
anslutna rattighetshavare under 2019.

Musiken dr en bland flera svenska niringar som dr intensivt beroende av upphovsriitt. I
figuren nedan visas det samlade ekonomiska viirdeskapande, och totala antalet arbets-
tillfallen, som finns i svenska foretag med intensivt beroende av copyright. Sammanlagt
finns 353 000 arbetstillfillen i dessa foretag, som bidrar med 326 miljarder kronor i
ekonomisk viirdeskapande.'

Vardeskapande och arbetstillfallen i svenska
féretag med intensiv beroende av copyright
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15 ECEPR (2020). Siffror for 2019.
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Starkt skydd for musikens immateriella vardeskapande

Den radande coronapandemin har lamslagit delar av ekonomin, inklusive stora delar
av musikniringen. Nar karantinrestriktioner runtom i virlden férbjuder folksamling-
ar stills publika musikevent in. Till och med inspelning av musik i studios forsvaras av
pandemin. Samtidigt 4r musiken tillginglig via digitala plattformar, sa att miljontals
latar fortfarande kan lyssnas pa iiven av den som sitter i karantiin. Aterhimtningen fran
krisen blir en utmaning fér musikbranschen.

For Sveriges del dr det viktigt att stirka villkoren for denna bransch som liksom da-
taspel, IT och film i stort ar fokuserad pa immateriellt viirdeskapande. Dels eftersom
musiken &r en viktig bransch, dels eftersom den ekonomiska politiken 6verlag tjinar pa
att anpassa sig till en modern ekonomi som blir alltmer immateriell.

Den enkla historiska lixan dr att immateriella viirden behover skyddas fran intrang

och stold, sa att arbete och investeringar i dem inte gar forlorade. I en tid da ekonomisk
aterhimtning ligger hogt pa agendan finns goda skél att skiirpa forutsittningarna for det
immateriella virdeskapandet, inom musiken och andra delar av kunskapsekonomin.

I dag rader en situation i Sverige dar immateriella rittigheter formellt erkinns, men déir
det finns bade en acceptans for immaterialrittsliga intrang och en bristande formaga
hos rittsstaten att agera mot de som krinker immaterialriitten. En forandring behovs,
dir staten ligger nodvindiga resurser pa att skydda upphovsritt, varumérken och
patent. Savil i Sverige som internationellt behovs krafttag mot intrang. En av statens
centrala roller i ekonomin dr att sta som garant for dganderitten, och denna roll behéver
utvidgas i Sverige for savil det materiella som det immateriella dgandet.

Uppsidan med en sadan utveckling ér tydlig. Sverige utmérks redan bland virldens
ledande kunskapsekonomier, och kan genom att stirka den immateriella 4ganderitten
frimja ytterligare jobbskapande och tillvixt inom musiknéringen och andra niringar
med fokus pa immateriellt virdeskapande.
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Om Stim

Stim dr en medlemsorganisation utan vinstintresse fér éver 90 000 anslutna musik-
skapare och forlag. Vi arbetar for en stark upphovsratt och for att latskrivare och
kompositorer ska fa betalt for sin musik. Tillsammans med vara medlemmar ger vi
forutsattningar fér skapande och atervaxt i Sveriges musikliv. Musik har ett varde —
for den som lyssnar, den som skapar och fér Sverige och samhallet i stort.

Kontakt

Stim.se

Hornsgatan 103, 117 28 Stockholm
Tel.08-783 88 00

stim@stim.se
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”Lat oss alla tillsam-
mans synliggora
den betydelse imma-
terialrditten har.”






